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Para Léopoldo Sédar Senghor (1989), "preservar os testemunhos da criag@o
e do pensamento e tornar acessiveis & pesquisa internacional os manuscritos dos
criadores intelectuais é um gesto de profundo civismo mediante o qual afirmamos
nossa identidade e asseguramos a continuidade, a sobrevivéncia de nossa heranga
cultural. Tal heran¢a ndo € um momento empoeirado, uma reminiscéncia erudita ou
elitista, mas o espago de um verdadeiro ’culto dos ancestrais’ que fecunda e re-
vigora o projeto das geragdes que a recebem". Concepgéo semelhante & do escritor
e estadista senegal€s parece ter animado pesquisadores de vérios paises, renovando
o interesse pelos documentos de arquivo. Cada vez mais, buscam-se dados que au-
xiliem a melhor compreensdo das relagdes culturais e literdrias e, principalmente,
que iluminem o conhecimento da criagdo poética, pois muitas pesquisas propdem-
se ao estudo da génese do texto, segundo os postulados da Critica Genética.

Nao sendo propriamente uma teoria, a Critica Genética ou Estudo da Génese
Textual traz uma orientagdo metodologica que exige o estabelecimento de uma nova
perspectiva para investigagcdo de manuscritos. Procura verificar, através dos docu-
mentos, os mecanismos da produgido do discurso, a fim de elucidar os modos de
proceder do autor e o processo que preside a escritura. Seu campo de atuagéo € o
arquivo. Seu objetivo, o manuscrito. Seu inswtumento, o prototexto, construido ope-
racionalmente pelo pesquisador, a partir da organizagio, decifracdo, colagdo e
transcri¢do dos documentos.

O principal interesse do critico genético € tentar isolar as operagGes pelas
quais o texto foi sendo construido. Assim, por exemplo, o estudo das rasuras de um
documento constitui-se tarefa relevante nesse reencontro do texto em elaboragdo. O
critico genético, portanto, volta-se para o processo de produgdo e nio para o produto
alcangado, definido na forma de livro, disponivel nas bibliotecas e livrarias. O estu-
dioso da génese textual ndo quer estabelecer o texto definitivo, nem persegue o
texto ideal, fruto da "vontade do autor". Esse pesquisador investiga o texto em seu
vir a ser. Detém-se, muitas vezes, na contemplagéo do provisorio, nos movimentos
alternativos de substitui¢do, eliminagio, acréscimo. O resultado desse trabalho, o
texto (RE) estabelecido em sua génese, revela fases de escritura, mostra o autor em
seu fazer literario, na medida em que reconstitui os paradigmas visitados durante a
aventura da criagdo poética.

Assim, a investiga¢do, perscrutando os testemunhos documentais conser-
vados nos arquivos (planos, rascunhos, originais de obras), permite o reencontro do
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autor no curso de uma atividade por nés compreendida como luta contra o espago
branco da pagina a ser habitado por emogdes, desejos, vitorias e derrotas, que se
oferecerdo ao leitor como elementos poéticos.

A adogdo de uma tal orientagdo metodoldgica remetera os estudos literarios
no Brasil a rumos até entdo apenas entrevistos no nosso contexto critico-literério.
Como disse Lilia Ledon da Silva (1987), depois de "quase duas décadas de inces-
santes atividades no ITEM/CNRS em Paris, trés intensivos anos de pesquisa e di-
~vulgagdo no Brasil com a APML (Associagdo de Pesquisadores do Manuscrito
Literério), ndo se pode dizer que a Critica Genética seja, hoje, uma incognita en-
quanto disciplina auténoma no campo das ciéncias humanas e mais especificamente
nos setores da Critica Literaria e da LIngiiistica".

A que pontos nos levardo esses estudos "estamos longe de o saber e a critica
genética levanta hoje questdes que vao balizar muito tempo ainda a marcha da pes-
quisa", como disse Louis Hay (1986). O mesmo estudioso, ap6s sublinhar que a
investigacdo genética ndo pode ser um interesse limitado a uma s6 instituicdo nem
a um s0 pais, afirmou que "seu destino vai depender de hoje em diante da dimensao
internacional de nossos trabalhos, tanto ¢ verdade que as questGes que ela levanta
sdo questGes que se dirigem a nés todos" (1986). Participemos, entdo, da discussdo,
investigando procedimentos escriturais de autores da Literatura Brasileira.

Para conduzir nossas consideragdes, escolhemos Hermilo Borba Filho, per-
nambucano de Palmares (1917-1976), cuja produgdo se realiza em mais de um
género. No seu arquivo, tomamos um conjunto de documentos que informam os
antecedentes de seu ultimo romance publicado, Agd (1974), a saber: um caderno de
notas e quatro volumes contendo o texto de 4gd. Considerando que "um prototexto
¢ uma certa reconstitui¢do do que precedeu um texto, estabelecido por um critico
com a ajuda de um método especifico, para constituir o objeto de uma leitura em
continuidade com o dado definitivo", conforme li¢do de Jean Bellemin-Noél
(1977), sdo esses cinco documentos que constituem o prototexto de 4gd, tendo em
vista as relagdes que mantém entre si € com a obra publicada.

O caderno de notas possui trés conjuntos de registros e s6 no primeiro deles
os apontamentos se referam a 4gd (ff. 1-35). Ai estdo dados que informam um
plano geral da obra e detalhes de partes; ha referéncias quanto ao carater de perso-
nagens e quanto a linguagem a ser adotada; hé copias de trechos de autores se-
lecionados e notas de providéncias praticas a tomar, como corregdes e alteragdes a
efetivar. A pluralidade de apontamentos levou-nos a considerar o manuscrito como
Caderno de anotagées; a denominagdo parece melhor abranger sua fungio e sua
relagdo com Agd do que, por exemplo, caderno de rascunho, que poderia significar,
quase que imediatamente, que houvesse apenas esquemas da obra e/ou esbogos de
trechos da narrativa.

Os quatro volumes com o texto de 4gd estdo datilografados, com rasuras
feitas & mao. Esses documentos trazem colagens de recortes de jornal (o primeiro
deles) e fotocopias de desenhos do artista pernambucano José Claudio (o primeiro
e o segundo documentos), como formas de composi¢do do texto romanesco. Vale
esclarecer que os desenhos foram solicitados ao artista plastico por Hermilo Borba
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Filho em fun¢do de Agd. A colagdo mostrou tratar-se de quatro versdes de 4gd,
elaboradas no periodo de maio de 1970 a outubro de 1972.

Tomando-se o Caderno de anotagées, verifica-se que, desde muito cedo,
uma das suas idéias era dar espago a um conjunto de tipos ou personalidades, que
viveriam os episddios na primeira parte da obra, e que seriam sujeitos de cada um
dos c 1’111tu10s de acordo com o que lemos, por exemplo, na p.3 do Caderno de ano-
tagdes :

[ Cap. do Padre: ... /

A insistente referéncia a introdugio de hordéscopos (Caderno, ff. 7, 14, 31 e
33) mostra que o autor queria doze figuras. Nas ff. 2 e 3, surge uma primeira nomi-
nalizagdo desses tipos e, em alguns casos, hé pistas do carater que assumiriam:

+ sério - sério + sério

As personalidades ou figuras centrais de cada capitulo ndo foram se-
lecionadas de uma s6 vez. Seus nomes surgem ao longo das anotagdes, em folhas
distanciadas umas das outras por notas com outros significados, como as citagdes de
autores. As doze figuras escolhidas no curso das anotagdes, e cujos capitulos estdo
desenvolvidos na 1° versdo de Aga, sdo as seguintes: embaixador, padre, drama-
turgo, cronista social, proxeneta, guerrilheiro, o-morto-carregando-o-vivo, agente
funerario, deputado, hermafrodita, ancido, lirico-trdgico-cOmico-pastoral. Esses
doze capitulos sdo introduzidos por um texto de abertura, onde a personagem
Hermilo faz a apresentag@o de seu carater e anuncia o sentido pretendido da obra. A
partir da 3* versdo de AGA, as doze personalidades reduzem-se a sete: embaixador,
padre, guerrilheiro, agente funerério, deputado, hermafrodita, lirico-trdgico-
cOmico-pastoral.

A segunda parte do romance é constituida por textos indicados em sua titu-
lagdo como livros. No Caderno de anotagées, vemos que, a principio, eram cinco os
livros pensados (f.14). Como textos independentes, ofereciam liberdade para que se
jogasse com a titulag@o e conteudos e, por isso, o autor nio parece ter-se decidido
facilmente acerca de seus titulos e matérias, Assim é que ele pensou num "livro das
Confissdes" dividido em dois. "1°" e "2°" (Caderno, f.14), que trataria de assunto
regional ou da Historia (Cademo, f.19), enquanto o "Livro dos Mortos", de inicio
estaria inspirado no Egito (Caderno, f.19) sem outras indica¢des. Acontece que o
"Livro das Confissdes" se transformou, passando a tematizar os sete pecados capi-
tais, e o "Livro dos Mortos", buscando a Historia, tem seus herois, SO BRASILEI-
ROS (assim no manuscrito), citados nas ff. 24 e 28 do Caderno de anotagdes, o que
ndo significa abandono do modelo recolhido na cultura egipcia. Na 1* versdo de
AGA, passam a ser quawo os livros: "Livros dos Mortos", "Livro dos Conhecimen-
tos Gerais", "Livro das MutagGes", Livro das ConfissGes". Desde a 3* versdo, a

1 Nas citagdes do prototexto hemiliano, usamos / ] para indicar rasura; ileg. significa ilegivel. Por
interesse em confirmar a data¢do dos documentos, temos mantido os acentos grificos empregados
por HBF, que sfo de acordo com a ortografia anterior a reforma de 1971.

N.° 8 — 2.° semestre de 1994 — Rio de Janeiro



88 Sonia Maria van Dijck Lima

segunda parte de Aga compde-se dos seguintes livros: "O Livro dos Mortos", "O
Livro das Mutagdes", "O Livro das ConfissGes".

Ler o Caderno de anotagdes e encontrar, nos apontamentos, um plane-
jamento de Agd nédo nos develevar a conclusdo de que o projeto da obra se fez como
um momento estanque em relagdo a construgio do texto ficcional. Se é verdade que
o Caderno testemunha uma fase de trabalho — o plano; é verdade também que entre
esse documento e os demais hd uma forte solidariedade, num jogo marcado pelos
reajustes em demanda do objetivo comum a todos: a obra. Mais do que atestar a
preparac¢do do romance, o Caderno traduz um método de trabalho, no qual plano e
escritura se relacionam dialeticamente, na medida que a escritura supera as orien-
tagdes dos apontamentos tomados, cumprindo-os, descumprindo-os, alterando-os.

Os documentos indicam que o modo de proceder de Hermilo Borba Filho
exigia leituras do texto escrito parcial e totalmente; leituras que, muitas vezes, o
levavam a langar no Caderno de anotag¢des um discurso sobre o texto, como medida
de orientag¢do do trabalho em curso. Assim, temos no Caderno notas de ag¢Ges prati-
cas como:

8 - Introduzir Entrevista em EU,
Cronista Social............ reereeereseennens
12 - Datilografar

13 - Corrigir datilografia

(f.149)

Essas situagGes ligam-se diretamente ao autor como sujeito envolvido na
carpintaria da obra. Tais anota¢des ndo se fazem de uma so vez; distribuem-se pelo
Cademo, alternando-se com materiais destinados a fic¢do. Também o autor indicou
suas relagdes com a escritura e impds-se personagem da aventura da criagdo lite-
raria, a ponto de se projetar na ficgdo nesse sentido, destacamos a anotagéo da f.7
do caderno, onde o possessivo minhas é flagrante da intimidade entre o autor e
discurso ficcional e da contaminag¢do romanesca sofrida pelo documento néo fic-
cional que ¢ o Caderno:

4 - Uniformizar as minhas varias
mulheres para [ ileg. ] Eva

Apontamentos como:

[ 6 Aliviar os palavroes ]

[ 7 Aliviar as cenas pornogréficas /
[ 8 Aliviar o mau gésto ]
(Cademno, £.31)

provocam uma certa reflexdo; como poderiam ser pensadas tais providéncias se as
situagdes do texto ndo despertassem as necessidades salientadas? Dificilmente sig-
nificam puras premonigdes; os excessos apontados precisam antes ser cometidos
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para que se planeje seu "alivio". Logo, havia texto com certas demasias (segundo o
senso critico do autor) no momento da anotagdo no Caderno; sdo inimeras na 1*
versio de AGA confirmando o cumprimento desses topicos.

Nao descartamos a possibilidade de que o autor tenha uma concepgio da
estrutura virtual de sua obra. Mas os documentos informam ao pesquisador a reali-
zag@o e ndo a virtualidade. No caso em estudo, vemos que o projeto se foi comple-
tando 4 medida que a obra crescia, atualizava-se. Por isso o "Esquema Geral" surge
na f.19 do Caderno, ainda que ndo mostre integralmente a organiza¢do completa da
obra, pois certas partes ja estavam esquematizadas em folhas anteriores e outras
seriam definidas com mais clareza adiante. O fato é que o Caderno de anotagées
funcionou como instrumento regulador do trabalho de criagdo, guardando o plane-
jamento e uma orientagdo da escritura, além de adquirir uma nuanga ficcional ("...
minhas varias mulheres ..."). Mas, se 0 Caderno néo se limita ao projeto da obra,
nem tudo o que foi planejado nesse documento alcangou realizagdo no texto fic-
cional. Por outro lado, 4gd, em todas as versdes e na publicag@o, traz elementos que
néo estdo registrados no Caderno.

Conforme Philippe Willemart (1986), a licdo do prototexto pde em cena o
autor-"scriptor" e o autor-leitor. Nos documentos que consultamos, o "scriptor", a
partir de um minimo de plano, langa-se & atividade de escrever, retomando o plano
para completé-lo, ajustd-lo, segundo as necessidades surgidas na escritura, € ano-
tando agdes que deve cumprir na organizagdo de sua tarefa como "scriptor" (cor-
rigir, introduzir horéscopo, etc). Mas envolvido na cria¢do, o autor-"scriptor"”
afasta-se do planejamento, obedece a imposi¢Ges da escritura, que ultrapassa as
anotagdes iniciais: introduz elementos ndo previstos, abandona outros anotados
preparatoriamente.

O autor-leitor, voltado para seu proprio texto, acompanha o processo de
escritura e dita decisOes sugeridas pela leitura: "Aliviar as cenas pornograficas", por
exemplo. Por isso, o trabalho de passar a limpo o texto, depois de sucessivas leituras
testemunhadas pelas inimeras rasuras e expurgos, no se limita a tarefa de datilo-
grafar mecanicamente o texto; a nova datilografia gera uma nova versao, gragas a
outras altera¢Ges surgidas. O autor-"scriptor"e o autor-leitor continuam em cena.

Situagdo exemplar desse jogo entre plano e escritura, entre "scriptor” e leitor
encontramos no prototexto hermiliano. Sem que constasse no Cadermno qualquer
referéncia, surge na 1* versdo de AGA uma longa exposigio acerca do teatro chinés,
como parte do delirio de uma personagem. Na passagem da terceira para a quarta
fase de escritura, o autor LE a possibilidade de alteragdo do discurso e explora-a de
forma a tualizar uma modificagio tematica no trecho. Vejamos:

32 versdo de AGA

Mao Tsé Tung me espera. Ele ficou de me explicar muita coisa que me tem
intrigado neste altimos anos. Ninguém melhor do que Mao para explicar as coisas.
O assunto é da mais alta importancia. Trata-se de desvendar as origens do teatro
chinés. (...) Diz-se que o teatro chinés nasceu da danga e do canto (...). O ator-cantor
se encarregava das passagens escritas em verso e ndo havia distingdo entre tragédia
e comédia. Mas que é que vocé tem? Estd com medo de alguma coisa? Ndo, ndo
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fique ai, afastada. Venha para ca. Sim, assim, abragada comigo. E preste aten¢@o. Os
assuntos giravam em torno da bondade filial, vicios, fraquezas nacionais, corrupgio
oficial, inobservancia das leis. O imperador — deus ex-machina — muitas vézes sur-
gia para solucionar um conflito. As cenas violentas eram muito freqiientes, especial-
mente o suicidio, considerado um costume honroso. (f. 223-225).

42 versdo de AGA

Mao Tsé-Tung me espera. Ele ficou de me explicar muita coisa que me tem
intrigado nestes ultimos anos. O assunto é da mais alta importancia. Mas que € que
vocé tem? Estd com medo de alguma coisa? Néo, ndo fique ai afastada. Venha para
ca. Sim, assim, abragada comigo. E preste ateng@o. Quero saber porque la ainda
existem bondade filial, vicios, fraquezas nacionais, corrup¢do nacional, inobservan-
cia das leis, ele, o deus ex-machina, surgindo para solucionar os conflitos. Por outro
lado, as histérias de amor sdo raras e o fanatismo vai até ao absurdo. As cenas vio-
lentas sdo muito freqiientes, especialmente o suicidio, considerado um cosntume
honroso. (f. 170).

Para Louis Hay (1986), existem dois tipos de escritura: uma que se faz
partindo de um programa e outra que se revela num processo. Depois de considerar
o "carater fortemente prospectivo e controlado" da escritura programada, esse pes-
quisador refere-se ao testemunho de manuscritos comprobatérios da "realidade de
um processo genético que ignora tanto as estratégias programadas quanto os deta-
lhes de planificag@o”, cumprindo-se substancialmente num trabalho constante de
escritura. No entanto, sublinha que entre esses p6los da escritura — programa e pro-
cesso — ha "um certo nimero de formas intermediérias e esta constatagdo € interes-
sante por si mesma uma vez que da acesso a uma descrig@o tipoldgica dos processos
de génese".

Como tivemos ocasido de verificar, em seu atelier, o autor nem sempre vive
uma fase preparatdria distanciada da escritura. Ainda que, didaticamente, procure-
mos ler no conjunto de documentos dados relativos a um projeto de obra e aspectos
que falam mais diretamente da realizag@io da escritura, o mais acertado é compreen-
der que, para o autor, preparagdo e escritura podem ocorrer de forma simultinea,
sendo a variedade de procedimentos ditada pela dindmica da atividade. Fato é que a
criagdo romanesca ndo exclui de sua génese um plano, até mesmo para ser modifi-
cado no processo. Por outro lado, se a escritura escolhe seus proprios caminhos
fugindo ao planejado, o autor ndo declina de seu papel de "scriptor" nem de seu
papel de leitor; sua presenga pode, perfeitamente, ser reencontrada nos apontamen-
tos que traduzem um controle da atividade criativa, nas modificagdes, corregdes ¢
expurgos.

Voltando & tipologia sugerida por Louis Hay, entendemos que a escritura
hemiliana se realiza combinando os dois expedientes, ou- seja, é programada no
p p
processo, na permanente relagdo entre autor-"scriptor”, autor-leitor e dindmica da
escritura.

A pesquisa genética, invadindo o siléncio dos arquivos deixa patente que a
criagdo resulta mesmo de planejamento, dindmica de uma atividade, trabalho, con-
trole critico exercido pelo proprio autor, influéncias culturais, relagdes transtex-
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tuais, etc., num jogo em que se defrontam autor-"scriptor" e autor-leitor. Nédo se
pretende, porém, diminuir o valor da obra publicada ou invalidar a leitura dos ele-
mentos agenciadores do texto feita por aqueles que elegem o livro como corpus.
Para o estudioso da génese textual, rever o autor selecionando e organizando mate-
riais a fim de engendrar um universo, cujo unico alicerce é a estrutura do discurso
poético, contribui para definir a criagdo literaria em sua dimensao histérica.
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