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Eu penso que para melhor compreensdo deste tema — A lingua literdria
contempordnea no Brasil — ¢ preciso tocar inicialmente em dois tdpicos: o
primeiro, de ordem terminoldgica, diz respeito a Linguistica; o segundo, de
ordem propriamente historico-literaria, diz respeito a criagdo na Literatura.

Refiro-me a expressao “lingua literaria”, empregada, a meu ver, em lugar
de “linguagem literaria”. E que, linguisticamente falando, ndo poderia haver
uma “lingua literaria” e sim uma (ou inimeras) “linguagens literarias”. A lingua
¢ usada para a comunicacao (o que se chama linguagem comum); e usada para
a expressao estética (a “linguagem literaria’). Tal observagdo vem a propdsito
do funcionalismo de Martinet, cujos principios gerais me parecem oportunos.
Para ele, a lingua possui dupla articulag¢do, que funciona simultaneamente na
producdo de qualquer enunciado:

a) A primeira articulag¢do é a dos monemas, a das unidades formais dotadas
de sentido, como as palavras do dicionario;

b) A segunda articulagdo é a dos fonemas, a das unidades distintivas
minimas e sem significagdo, como 0 a, 0 b, o ¢, etc.

Ora, a linguagem (comum ou a literaria) ¢ uma fungao da lingua e por-
tanto ndo possui a 2. “articulagdo, que ¢ a mesma da lingua. O escritor ndo cria
fonemas, cujo ntimero ¢ limitado em cada lingua. Ao criar os neologismos ou
0 seu vocabulario assémico, esta usando os fonemas ja existentes, mesmo no
caso das palavras sem nexo, como nos bestialogicos. Numa cronica no Jornal
do Brasil, de 4.7.1974, Carlos Drummond de Andrade transcreve um poema
de Vinicius de Moraes “para curti¢do de quem ame a criatividade verbal”,
nele os significados ndo sdo os da lingua mas da linguagem, isto é, da forma
inteligente de que ler:

Os clasmos d’ Aparicio
S3o flomas ereseibundas
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Erétomas jocundas
Enfacil de aurifacil
Santalmas! Nobilddcio
Equiapa ricio coalfa
Cambiuti cosseu

E prudinas constrocios
Elentes ventadomas.

Trata-se de um prefacio que Vinicius fez para um livro de Aparicio To-
relly, o conhecido Barao de Itararé. Assim, no meu entender, deveria ser aqui
“A Formagado da Linguagem Literdria Contempordnea”.

O segundo topico ¢ com relagdo a Criagdo na Literatura Contemporanea.
Compreendo como tal a maior parte da produgdo literaria a partir de 1922,
independente da denominagdo de fases dos livros didaticos e da moda uni-
versitario do “pds-moderno”. No livro 4 retorica do siléncio (1979), falo de
dois tipos de criacao literaria no modernismo: A vanguarda natural, que vem
acompanhando por dentro a transformacdo dos grandes escritores, poetas e
prosadores; € a vanguarda provocada, a dos manifestos que pregam a destrui-
¢do da tradigdo e lutam por uma linguagem nova. Ora, toda transformagao, por
dentro ou por fora, se manifesta pela e na linguagem. O ser nova ou velha ¢
que determina se o escritor esta se repetindo ou repetindo os outros escritores
ou, pelo contrario, esta criando formas novas ou modificando-as dentro das
possibilidades do idioma.

Como exemplo, selecionei apenas alguns poetas modernistas para, com
eles, procurar mostrar a diversidade de aspectos técnicos e estilisticos que
condicionam a /inguagem da literatura contemporanea. Acredito que toda a
renovagdo pode ser motivada por duas atitudes perante a linguagem — a da
construgdo verbal (com predominio da &ipotaxe) e a da construgdo nominal
(com a énfase posta na parataxe). O ideal tem sido a mistura harmonica dos dois
tipos de construgdo, como na poesia de Manuel Bandeira, Méario de Andrade,
Oswald de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, Cassiano Ricardo e Murilo
Mendes. Posso também dar exemplos de Gilberto Mendonca Teles em varios
poemas e em teses de doutorado e varias dissertagdes de mestrado.

1. ManUEL BANDEIRA — A competéncia estético-literaria de Manuel Bandeira
levou-o a experimentar, de maneira aparentemente discreta, todas as possibili-
dades da linguagem poética. As vezes, as suas inovagdes gritam por si mesmas,
chamam a aten¢do pelo seu tom de inusitado, mas acabam por conquistar o
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leitor. Dai a extrema popularidade de seus poemas, muitos dos quais, em versos
livres, na boca do povo. Mas veja como ele sabe fazer algo novo com as palavras
velhas: “Teu corpo claro e perfeito,/ Teu corpo de maravilha,/ Quero possui-
lo no leito/ estreito da redondilha”. A partir de esquema métrico tradicional
(a redondilha maior), com rimas conhecidas e palavras comuns da lingua, ele
constroi a imagem da mulher — da Poesia — que o sujeito lirico quer possuir
(possuindo-a) dentro do proprio poema, num belo exemplo de metalinguagem
poética. Pode-se falar nos quatro pontos cardeais de experimentagao poética
de Manuel Bandeira, assim compreendida:

a) Estudou a poética trovadoresca e escreveu poemas no estilo medieval,
como “Cossante” ¢ “Cantar de amor”, de Lira dos cingiient ‘anos, apropriando-
-se de formas, temas e técnicas dos trovadores, mas dando-lhes uma atualidade
carioca no refrdo, como em “Cossante”:

Ondas da praia onde vos vi,
Olhos verdes sem do de mim,
Ai Avatlantica!

b) Leu os poetas concretistas e soube imitar muito bem o “modelo” poe-
matico de alguns textos concretos, como o poema “Ponteio” que da uma idéia
das suas experimentacdes com as palavras se arrumando em trés blocos e em
torno do eixo semantico verde/ negro. Veja-se o primeiro bloco do poema e
0 jogo sonoro de que o poeta langa méao fazer algo difere, construindo e des-
construindo as palavras:

dever
de ver
tudo verde
tudo negro
verde-negro
muito verde
muito negro

¢) Encontrou nos classicos, romanticos e parnasianos (Camdes, Gongal-
ves Dias e Bilac) as principais formas fixas e os principais recursos poéticos.
Bandeira escreve que foi gragas a Sousa da Silveira que ele pode sentir “nos
grandes escritores do passado esse elemento indefinivel que é o génio da
lingua”, acrescentando: “A sua li¢do foi, e continua sendo vida afora, muito
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preciosa para a minha experiéncia poética”. Foi um eximio transformador das
formas classicas, escrevendo poemas com o titulo de voltas, rondos, rimancetes,
madrigais, baladilhas e haicais. Das formas classicas, ele conservou apenas o
nome € uma que outra caracteristica estrutural, quase sempre de ordem repeti-
tiva ou ritmica, como em “Balada de Santa Maria Egipciaca” ou na construgao
nominal de “Rond6 dos cavalinhos”, como na sua ultima estrofe:

Os cavalinhos correndo,

E nos, cavaldes, comendo...
O Brasil politicando,

Nossa! A poesia morrendo...

O sol tdo claro 14 fora,
O sol tdo claro, Esmeralda,
E em minhalma — anoitecendo!

d) Além disso, Manuel Bandeira teve o talento e o bom senso de se abrir
também na direcdo da cultura popular, retirando de temas e formas populares
a substancia mais intima de sua dic¢do modernista. Poemas como “O Anel de
vidro” “Os sinos”, “Na rua do sabao”, “Irene no céu” e “Vou-me embora p’ra
Pasargada”, “O amor, a poesia, as viagens”, a “Boca do forno” e “Trem de
ferro”, ou “Cantadores do Nordeste”, onde os principais elementos da poética
popular sdo admiravelmente dinamizados:

Anteontem, minha gente,
Fui juiz numa fungao

De violeiros do Nordeste,
Cantando em competicao,
Vi cantar Dimas Batista,
Otacilio, seu irmao.

Ouvi um tal de Ferreira,
Ouvi um tal de Jodo.

Um, a quem faltava um brago,
Tocava cuma s6 mao,.

Mas, como ele mesmo disse,
Cantando com perfeigao.
Para cantar afinado,

Para cantar com paixao,
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A forga nao estd no brago:
Ela esta no coragao.

2. MARIO DE ANDRADE — Na sua poesia a retdrica antiga convive com a nova
que ¢ responsavel pela carga de estranhamento que vai sobressaltando o leitor,
em todos os niveis, como, por exemplo, na incorporagdo de palavras da lin-
guagem comum, do tipo feijdo, toucinho, carecas, cabelo nas ventas e tantas
outras. Fonte de admiragdo sao também as palavras e expressoes estrangeiras
(italianas, inglesas, alemas e francesas), a que se juntam arcaismos (giolhos),
prosaismos, construgdes nominais, como nestes versos de “Tiet€”, motivos alias
de sua nova teoria poética (cf. “Prefacio interessantissimo”):

Arroubos... Lutas... Setas... Cantigas... Povoar!...
Ritmos de Brecheret!... E a santificagdo da morte!...
Foram-se os outros!... E o hoje das turmalinas/...

Passa-se dai a criacdo de imagens em que o pensamento logico cede
lugar ao analdgico, criando-se imagens como homem-curva, homem-nddegas
bem de acordo com o processo de Marinetti. Com isso vai trazendo para a sua
poesia elementos da retorica popular, como o trocadilho, € jogos de palavras,
tipo: “Um penacho de viuvas restritas / restritas ndo restrutas”. Ou como nos
ludismos de:

Onde estdo os coloridos italianos? onde estdo os turcomanos?
Onde estao os pardais, madame La Frangoise,

Ergo, ego. Ega, égua, iota, calunia e noticias,

Balougantes nas marquesas dos roxos arranha-céus?...

3. OswaLD DE ANDRADE — A obra de Oswald de Andrade — tudo o que ele escre-
veu de poesia, de romance, de teatro, de polémica, de manifesto — contribuiu
para a linguagem moderna, como o simultaneismo de que se vale para expressar
de uma s6 vez as duas ordens de idéias que andavam na cabe¢a do menino, que
rezava: “— Senhor convosco, bendita sois entre as mulheres, as mulheres ndao
tém pernas, sdo como o manequim de mamde até em baixo. Para que pernas
nas mulheres, amem”.

O Manifesto da poesia pau-brasil € o Manifesto antropofago se valem
da descontinuidade do pensamento e da linguagem para subverter a maioria
dos valores consagrados pela nossa tradicao cultural. No Manifesto pau-brasil
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escreve contra a gramatiquice da época, pedindo uma “A lingua sem arcais-
mos, sem erudi¢do. Natural e neologica. A contribui¢do milionaria de todos
os erros. Como falamos. Como somos”. E é por ai que ele chega a um tipo de
metalinguagem primaria como nos poemas “Vicio na fala”, “O gramdtico” e
“Pronominais”, de grande efeito humoristico e de notavel sarcasmo perante a
critica tradicional que, por volta de 1920, ndo conseguia sair do policiamento
gramatical. Eis o “Pronominais” feito a proposito para irritar os gramaticos
sem sensibilidade literaria:

Dé-me um cigarro

Diz a gramaética

Do professor e do aluno

E do mulato sabido

Mas o bom negro ¢ o bom branco
Da Nagao Brasileira

Dizem todos os dias

Deixa disso camarada

Me da um cigarro

O espirito brincalhdo de Oswald o levou a construgao de um dos seus
poucos poemas metrificados, de sete silabas e, portanto, de fei¢ao bem popular.
E o que se 1é em “Epitafio”, onde, critica as formas tradicionais, nos mostra
também como o poeta soube tirar proveito de associagdes como redondo (gor-
do) e redond’ilha e explorar uma referéncia fantastica (o riso da caveira) para
introduzir o eco de uma risada e quebrar o verso de sete silabas:

Eu sou redondo, redondo
Redondo, redondo eu sei
Eu sou uma redond’ilha
das mulheres que beijei

Por falecer de oh! Amor

Das mulheres de minh’ilha
Minha caveira rira ah! ah! ah!
pensando na redondilha.

E como se o proprio poeta, morto ou vivo, estivesse rindo de quem com-
poe redondilhas ou rindo de si mesmo, pelo fato de haver também feito esses
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versos redondilhos. Ou rindo, talvez, da pronuncia inglesa (Oswald) de seu
nome entre os universitarios, sobretudo no Rio de Janeiro.

4. CarLOs DRUMMOND DE ANDRADE — Drummond € o poeta que conseguiu le-
var mais longe o projeto estético do modernismo, criando uma das vertentes
mais luminosas da poesia brasileira neste século. A sua obra se constroi sob
o impulso de duas energias criadoras: a consciéncia da criagdo pela literatura
(“Tudo ¢ teu que enuncias™) e a consciéncia de que essa criagao se processa
através da lingua.

Com relagdo ao vocabulario, as suas palavras, em “estado de dicionario”,
podem ser selecionadas dentro de uma visao de tempo e espago, ou seja: quatro
areas lexicais ligadas ao tempo: arcaismos (geolhos, fenestra), neologismos (in-
sideravel, dangerosissima), giria (morou, manja) e profissionalismo (sintequeiro,
overloquista); e quatro areas lexicais referentes ao espago (os regionalismos):
termos do Sul (ché, guasca), do Nordeste (avexa, Senhor do Bonfim), do Norte
(caxiri, guapuiar) e termos do Centro-Leste, como as girias cariocas (quadrado,
fundir a cuca). / E ha varios processos retoricos,como: montagem (ferotriste, noi-
tidao), estrangulamento (col/onizar, desfal / ecimento), repeti¢do (canta, canta,
canarinho; fala fala fala fala), trocadilho (agdes ao portador e portadores sem agdo),
onomatopéia (vupt e rrr), modismos (quedé, sol danado), locugéoes e anexins (“‘viver
nao era sangria desatada”, “bom era ter costas quentes”), fermos indigenas (mayra,
tupi; girirebboy, bororo), estrangeirismos (smart, gauche), siglas (ABBR, BR-15),
deformagoes ortogrdficas (arkademia, jinela), motivagdes fono-semanticas (“De
repente uma banda preta/ vermelha retinta, suando/ bate um dobrado batuta/ na
dogura/ do jardim”), construcoes nominais (“O facil o fossil / 0 missil o fissil / a
arte o infante”), ordem indireta (“‘de seu peso terrestre a nave libertada”), pontuagdo
(“Abomba / declara-se balanga da justiga arca de amor arcanjo de fraternidade”™),
além de procedimentos técnicos e semanticos, como: alusdo (biblica: “Meu Deus,
por que me abandonaste”; /iterdria: “Bicho da terra, vil e tdo pequeno”, Camdes),
gradagOes sinonimicas (“Estou escuro, estou rigorosamente noturno, estou vazio™),
homonimos (cava, cava), antonimos (automoveis imoveis), paronimos (lavar,
lavrar) e, finalmente, a enumeragdo, sobretudo a caotica (“Pensando com unha,
plasma, / furia, gilete, desdnimo’). Mas nao fica af; o escritor fala em substantivo,
adjetivo, verbo, pronome, sintaxe, enumera as preposicoes e conjungoes e chega
até a falar num “pequeno mistério policial ou a morte pela gramatica”.

planta suas arvores no homem e quer vé-las cobertas
de folhas, de signos, de obscuros sentimentos.
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Os seus neologismos ndo tumultuam e, balangadas pelo ritmo do poema,
nos soam naturais, como em “Os materiais da vida™:

Drls? Faco meu ser em vidrotil
nossos coitos serdo modernfold
até que a langa de interflex
vlpax nos separe

em clavilux

camabel camabel O vale ecoa
sobre o vazio de ondalit
a noite asfaltica

plkx.

Finalmente, dois exemplos metalingiiisticos. No poema “Explica¢ao”,
de seu primeiro livro, se vé que “A Europa é uma cidade muito velha onde 5o
fazem caso de dinheiro/ e tem umas atrizes de pernas adiectivas que passam
a perna na gente’.

5. Cassiano Ricarpo — Cassiano Ricardo deixou a sua teoria poética codificada
em Algumas reflexdes sobre poética de vanguarda (1964). E o seu espirito
irrequieto o levou a sondar as possibilidades mais extremas da expressao,
valorizando como ninguém os sinais auxiliares da escrita, como hifen, tra-
vessao, apostrofe, barra, aspas e parénteses .Fez montagens do tipo M’orfeu,
juntando num s6 vocabulo o deus da poesia e o deus do sono, e sobretudo em
O arranha-céu de vidro, onde o mesmo processo se faz metalingiiistico, como
na primeira estrofe de “O avido e o gavido”, conotando a linguagem de um
aviao de guerra:

O gavido obrigou o avidao

a descer em furiosa algazarra,
pois viu nele um outro gaviao
s6 sem o g da sua garra.

6. MUrRiLO MENDES — A poesia de Murilo Mendes, que comegou parodiando a
historia do Brasil, chegou a década de setenta numa convergéncia altamente
experimental. Vivendo ha muito tempo na Italia, Murilo Mendes incorporou o
ritmo esdruxulo do italiano e, tocado pela aura da vanguarda e da obra aberta, o
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poeta fez convergir uma série de experimentagdes, que fazem o leitor tradicional
torcer o nariz diante de muitas invengdes, consideradas como brincadeiras. Os
procedimentos em si valem como tentativa pessoal de ir além das vanguardas,
mas tém o inconveniente de repetir-se varias vezes, o que nos leva a automa-
tizagdo do processo e, e, conseqiiéncia, a interrupgdo do prazer estético. Um
desses procedimentos € o da declinagdo ludica, como aparece no “Exergo” de
Convergéncia:

Orfeu Orftu Orfele
Orfnos Orfvos Orfeles

Noutro poema volta a escrever “Isabel. Isabelanda, Isabelinda, Isabelonda,
Isabelunda”; e noutro: “O caracol o caracal o caracul/ o caramelo caromel o
carofel”. Mas a capacidade de Murilo contemplar a linguagem esta presente
num “Grafito segundo Kafka”, onde a letra k é que é o tema principal:

Os dois K do meu nome: num s6 nome.
O F comprimido entre dois A, dois K.
Pobre deste nome sem esfera. S6 angulo.

Toda a angulosidade do nome de Kafka se vé analisada num minimo
poema, tdo curto quanto o nome mas tao forte no seu poder de criar imagens a
partir do grafema e ndo somente do fonema.

Mas, do ponto de vista da invencao visual e dinamica, o mais belo € mes-
mo o “Murilograma a Jodo Sebastido Bach”, composto de duas colunas como
se fossem as teclas branca e preta do piano (ou do cravo): na primeira, as duas
primeiras partes do nome do compositor: “Jodo Sebastido”, e, na segunda, a
varia¢do, melhor, a transformac¢do da ressonancia de “Bach™:

Joao Sebastidao

mete 0 som na mao
Jodo Sebastidao

mete o sol na mao
Joao Sebastidao

martelando o 6rgéo
Jodo Sebastiao

espaventa o gorgao
Joao Sebastidao
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temperando o cravo
Joao Sebastidao

tolhe-nos o travo
Jodo Sebastiao

restaurando Orfeu

Murilo Mendes, tal como Cassiano Ricardo, pos em agdo uma série de
elementos auxiliares da escrita, como hifen, travessdo, longos tracos, letras em
caixa alta, espaco em branco, esfera negra, nimeros, barras, enfim elementos
que desviam a atengdo do leitor e, a0 mesmo tempo, lhe incorporam uma signi-
ficagdo especial, mas ambigua, polissémica. O poema “Texto de informagao”,
de informagao tedrica, ¢ todo um campo de verificagao de novidades retoricas:
formado por seis partes, sintetizam o gosto, o conhecimento, as ousadias gra-
maticais e estética, as incoeréncias e a técnica poética de Murilo Mendes no
final da sua vida:

1
Noitefazes
Ou desfazes?

Noite redonda
Cararredonda
Ar voando:
Sono da palavra
Coisa-feita.

Dia quadrado
Caraquadrada
Ar parando:
Insonia da palavra.
Coisa-fazes.
Diafazes.

2
Tiro do bolso examino
Certas figuras de gramatica
de retorica
de poética
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Considero-as na sua forma visual
Fora de fungdo / no seu peso especifico
& som proprio
de palavras isoladas:
Oximoron; anaclase. Sinérese
Sinédoque. anacoluto. Metafora
Hipérbato. hipérbole. Hipalage
Assindeto

3
Ponga, s.f. Bras. Norte) Espécie de jogo. Consiste
num quadrilatero de madeira ou papel em que se- tragam
duas diagonais de papel e duas perpendiculares que se
cruz e em que se jogam dados.

4
Inserido numa paisagem quadrilingue
Tento operar com violéncia
essa coluna vertebral, a linguagem.

Esquadrinho nas palavras

Meu espaco e meu tempo justaposto.
E dobro-me ao fascinio dos fatos
Que investem a pagina branca:

Perdoar-me
Valéry
Drummond.

5
... as palavras / coisas / sdo belas
No seu vestido justo
Criado por alfaiates-6ticos.

6
Eu tenho a vista e a visdo:
Soldei-me concreto e abstrato.
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Webernizei-me. Jodocabralizei-me.
Francispongei-me. Modrianizei-me.

O leitor € que se dane na obtengao de significagdes, o poeta quer apenas passar
aimagem das inimeras possibilidade de por a lingua a servico da expressao estética
que se quer nova, embora nem sempre expressao rigorosamente estética.

7. GILBERTO MENDONCA TELES — Sobre um arcabouco tradicional herdado de
classicos, romanticos, parnasianos e simbolistas, este poeta vem procurando
construir a sua dicgdo moderna, fazendo convergir para ela as inimeras ex-
perimentagdes de impressionistas, futuristas, cubistas, expressionistas, “espi-
ritonovistas”, dadaistas e surrealistas, que ele tem sabido harmonizar com a
heranca classica.Tendo consciéncia de que o poeta estd sempre em luta com
inimeras restrigoes (gramatical, ética, estética, politica quando nao da propria
criagdo), Gilberto pensa que o poeta deve conhecer muito bem a sua lingua, no
passado e no presente, a fim de poder jogar com as palavras de todas as €pocas.
Para ele, o poeta sempre nos ensina que, brincando com as palavras, estamos
aprendendo a brincar com a vida e com o mundo. Esta alegria de viver que ele
passa a quem dele se aproxima — uma das marcas da personalidade de Gilberto,
como escreveu um critico — transparece em todos os niveis da sua realidade: no
amor, na linguagem, no trabalho e na visao politico-social, cheia de esperanca
para o homem brasileiro e para os destinos mais altos do Brasil.

Desde os seus primeiros livros, ele vem trabalhando ludicamente com a
lingagem, sobretudo depois de 4 raiz da fala, onde ja se encontra no soneto
“Pavloviana”, um verso decassilabo todo ele feito de relagdes fonicas e lexi-
cais, como

No ar vou arvore vou ave vou
ando sé e noturno.

A palavra “ar” se junta ao verbo “vou” e as duas sugerem o substantivo
“arvore” que comeca a se decompor em “vou” e “ave” para depois com o
verbo “ando” sugerir “voando”, tudo a partir da repeticao do verbo “vou” que,
fonicamente, lembra o substantivo “v00”. Noutro poema, agora em Arte de
armar, retoma no poema “Peri-Patético” (um indio confuso andando na cida-
de), o processo de andar filosofando entre as coisas para contestar o servi¢o
mal feito das multas no Rio de Janeiro. Observe que os versos vao mudando
de tamanho (do tipo 9 para o 11, deste para o 14 e finalmente para o tipo 16,
com o ultimo de le tre a do:
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Ando e tu multas
ando e te multo

ando em tumulto
tumultuando

O poeta cria palavra como “finicio” (fim e inicio) e o seu conhecido “fa-
lavra”, titulo de uma de uma antologia publicada em Lisboa., poemas inteiro
com versos nominais, como o “Cha das cinco”, de Plural de nuvens, também

editado em Lisboa e cujos primeiros trés versos sao:
cha de poejo para o teu desejo

cha de alfavaca ja que a carne ¢ fraca
cha de poaia e rabo de saia

0s quais

Com a 4. edi¢ao de Hora aberta (Vozes, 2003), apareceram os seus (/m)
provisuais, onde reune alguns de seus poemas visuais (ndo concretos), entre

HUMO®DERNISMO

pre-

pro- anti-

VEOTEPIGUOG
neo-

pos-

poster

humo®dernismo, GILBERTO MENDONCA TELES
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8. Até agora falei apenas da linguagem de poemas, mas o que dizer da
linguagem da prosa (da ficcdo) de Guimaraes Rosa, em texto como, por exem-
plo, o de Tutaméia, publicado em 1967, poucos meses antes de sua morte? Se
o leitor (sobretudo os privilegiados) nao ler, reler e ler de novo (alids como
sugere o proprio autor com as duas epigrafes de Shopenhauer), se o leitor nao
souber ler com inteligéncia, passara por cima ou deixara logo o livro de lado.
S6 depois que vai descobrindo as inumeras nuances do texto e sentindo o
discurso em si mesmo, independente as vezes da historia, ¢ que ird encontrar
a beleza da sua linguagem, vendo-a desabrochar de todos os niveis de sentido
do discurso. E o caso, para ficar num s6 exemplo, o do conto “O desenredo”,
de duas paginas e meia e cujos primeiros 13 paragrafos expdem o enredo da
“estoria” cujo “desenredo” ¢ simplesmente belo. Vejam-se apenas os dois pri-
meiros paragrafos e depois saiam correndo em busca do livro para conhecer
o final da estdria, como o autor fez questdo de denominou os seus pequenos
contos, cheios de oralidade:

Do narrador a seus ouvintes:

— J6 Joaquim, cliente, era quieto, respeitado, bom como o cheiro de cerveja.
Tinha o para ndo ser célebre. Com elas quem pode, porém? Foi Addo dormir,
e Evanascer. Chamando-se Liviria, Rivilia ou Irlivia, a que, nesta observacao,
a J6 Joaquim apareceu.
Antes bonita, olhos de viva mosca, morena mel e pado. Alids, casada. Sorriram-
-se, viram-se. Era infinitamente maio e J6 Joaquim pegou o amor. Enfim,
entenderam-se. Voando o mais em impeto de nau tangida a vela e vento. Mas
muito tendo tudo de ser secreto, claro, coberto de sete capas

Conclusao

O objetivo era mesmo este: apresentacao dos recursos retoricos de que se
valeram (e se valem) os poetas brasileiros do século e da atualidade, inclusive
os que recorreram a linguagens nao-verbais, semioticas, visuais. Valeria por
ultimo assinalar que o tipo de criagdo e de experimentagdo que arrolamos aqui
esta na linha da competéncia. Criar dentro da tradicdo exige um saber desta
tradi¢do e, mais ainda, exige um teor de originalidade que ultrapasse a propria
tradicdo. E, claro, toda essa linguagem literaria acaba interferindo na dinamica
da lingua. Muito obrigado.



