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1 — Introducao

O objetivo deste artigo € prestar uma homenagem a memoria de Mattoso
Camara neste ano do centendrio de seu nascimento, lembrando uma faceta
pouco explorada da obra do saudoso mestre: a de estudioso da Estilistica. Nao
fui seu aluno, infelizmente, mas tenho sido e serei sempre seu discipulo, por
isso sou-lhe grato pelo muito que tem me ensinado, através dos livros e de sua
presenca inspiradora.

Considerado o introdutor da Lingiiistica moderna no Brasil, Mattoso Ca-
mara desenvolveu extensa e proficua atividade no campo dos estudos da lin-
guagem e das idéias lingiiisticas. De sua obra destacam-se trés vertentes prin-
cipais: fundamentos de lingiiistica geral, estudos descritivos do portugués
(sobretudo fonologia e morfologia) e ensaios de estilistica tedrica e aplicada a
textos de escritores brasileiros, com énfase para Machado de Assis, seu autor
predileto. Neste artigo, faremos um breve estudo dos trés livros de Mattoso
sobre o assunto (v. bibliografia): Dispersos (parte I11), Contribuicdo a estilistica
portuguesa e Ensaios machadianos. Mas antes de nos ocuparmos de sua obra
propriamente dita, facamos, a voo de passaro, uma sintese introdutdria a res-
peito do conceito e das categorias bdsicas da Estilistica, assim como de suas
relacdes com a Gramadtica.

2 — A Estilistica

Definida como a disciplina lingiiistica que estuda os recursos afetivo-
expressivos da linguagem e seu lado criativo, a Estilistica € uma ciéncia recen-
te (fundada no inicio do século XX pelo suigo Charles Bally e o alemao Karl
Vossler), mas um saber muito antigo, que remonta a tradicional Retdrica dos
gregos. Tendo em comum o estudo da expressividade, distinguem-se, contudo,
por seus objetivos: a Retdrica era uma doutrina com finalidade pragmaético-
prescritiva, enquanto a Estilistica, por seu comprometimento cientifico, apre-
senta um cardter mais descritivo-interpretativo, sem considera¢des de nature-
za normativa. Essa preocupacgao fica reservada a Gramdtica, sistematizagao
dos fatos contemporaneos da lingua, com vistas a uma aplica¢do pedagédgico-
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escolar. Tendo por objeto de estudo, preferencialmente, a lingua literdria, a
Estilistica desempenha, na aula de Portugués, papel interativo, despertando a
sensibilidade lingiifstica e estética do aluno, além de tornar menos 4rido o
ensino da matéria gramatical.

Ha quem veja os estudos estilisticos antes como um procedimento meto-
dolégico do que propriamente uma ciéncia. E o caso do especialista espanhol
José Maria Paz Gago (1993:19): “La Estilistica no es una ciencia sino un mé-
todo, el método estilistico de andlisis, descripcion e interpretacion de textos
literarios”. De acordo com essa visdo, a Estilistica seria considerada um
subdominio das ciéncias da linguagem, fundamentando-se em teorias lingiiis-
ticas e literarias de diversas tendéncias, como o idealismo, o estruturalismo, o
gerativismo, etc. Cumpre também destacar as relagdes da Estilistica com ou-
tras disciplinas, como a Semidtica, a Pragmdtica, a Poética, a Semantica e,
mais recentemente, com a Andlise do Discurso.

Dividida por Pierre Guiraud (1970:62) em Estilistica da lingua ou da ex-
pressdo (linha estruturalista de Bally: énfase a expressividade latente no siste-
ma) e Estilistica genética ou do autor (corrente idealista dc Vosslere Leo Spitzer:
énfase a criacdo expressiva individual), trabalha com algumas categorias bési-
cas, como fungdes da linguagem, estilo, norma, desvio, escolha, enunciacao/
enunciado.

3 — Categorias estilisticas

Estilo € o uso individual dos recursos expressivos da lingua ou, como
ensina Silvio Elia (1978:76), é “0 mdximo de efeito expressivo que se conse-
gue obter dentro das possibilidades da lingua”. Trata-se de um conceito inti-
mamente relacionado com as no¢des de norma, desvio e escolha, pois, como
lembra o saudoso mestre na pag. 77 de suas Orientagdes: “A tensdo entre 0
espirito criador e as normas gramaticais € que explica o fendmeno do estilo, na
sua génese mais profunda”.

O efeito estilistico resulta ndo raro da singularidade, do desvio em rela-
¢d0 ao padrdo normativo e da escolha diante das virtualidades oferecidas pelo
sistema. Por exemplo, Machado de Assis optou pelo desvio gramatical, para
poder reproduzir com fidelidade a fala do escravo Prudéncio em Memdrias
postumas de Brds Cubas (LXVIII): “E um vadio e um bébado muito grande.
Ainda hoje deixei ele (e ndo deixei-o) na quitanda, enquanto cu ia 14 embaixo
na (e ndo a) cidade”. Outro exemplo pode ser apreciado neste passo de Vieira,
em quc o autor, com o intuito de valorizar cada nicleo do sujeito composto,
preferiu deixar o verbo no singular: “Mas nem a lisonja, nem a razdo, nem o
exemplo, nem a esperanca bastava (e nao bastavam) a lhe moderar as ansias”.
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O poeta Carlos Drummond de Andrade, para enfatizar a importancia do
deus Kom Unik Assdo, ndo hesitou em transgredir a norma gramatical a res-
peito da formagdo do plural: “Eis-me prostrado a vossos peses / Que sendo
tantos todo plural € pouco”. Lembremos, contudo, que sé € estilistico o desvio
intencional, aquele que tem finalidade expressiva. E quanto a escolha, Gladstone
Chaves de Melo (1976:23)) ensina que ela é “a alma do estilo”.

E a enunciacio (ato de comunicagdo lingiifstica, com suas circunstincias
e seu contexto) que permite uma compreensao estilistica do enunciado (fato
lingiiistico, produto da enunciacao) presente no poema Irene no céu, de Ma-
nuel Bandeira, em que o poeta, misturando os pronomes fu € vocé, pde na boca
de “Sé@o Pedro bonachdo” o famoso verso “— Entra, Irene. Vocé ndo precisa
pedir licenca”. O fato de esses pronomes de tratamento serem permutaveis no
portugués coloquial do Brasil (circunstincia da enunciagdo) é que permitiu a
Bandeira o efeito estilistico ou expressividade de que se impregna o seu verso,
a par do aspecto afetivo do préprio verso em si (entorno do discurso).

A respeito das trés func¢des primordiais da linguagem, foram elas depreen-
didas pelo alemao Karl Biihler: representacdo, expressdo e apelo, que corres-
pondem, respectivamente, as faculdades de inteligéncia, sensibilidade e dese-
jo ou vontade.

A representacdo € a linguagem referencial e denotativa, operando linear-
mente no eixo sintagmatico. A expressao € a exteriorizagdo psiquica de nossos
anseios e sentimentos, e o apelo € o meio pelo qual exercemos influéncia sobre
nossos interlocutores ou leitores, no caso da lingua literdria. Essas duas fun-
¢coes podem ter cardter conotativo e operar simbolicamente no eixo paradig-
matico. Por exemplo, uma defini¢do do tempo de natureza puramente repre-
sentativa diria: “O tempo € a sucessao das horas e dos dias e pode ser aproveitado
de muitas maneiras”. J4 um exemplo em que sobressaem a expressdo e o apelo
pode ser encontrado na elaborada e genial definicdo de Machado. de Assis
(Esaii e Jaco, XXII): “O tempo € um tecido invisivel em que se pode bordar
tudo”. A fungdo de apelo adquire relevancia no discurso publicitario, em fra-
ses como esta, divulgando uma tradicional institui¢ao de ensino: “Inglés € cul-
tura. Cultura Inglesa”. Ou esta outra, exaltando a solidez de uma seguradora:
“Sul América: o nosso negdcio € seguro”. As funcdes expressiva e apelativa
geralmente caminham pari passu.

Cumpre ressaltar que, enquanto a representacdo, por sua natureza
intelectiva, diz respeito a Lingiiistica, as outras duas fun¢des — expressdo e
apelo — interessam a Estilistica, devido a impregnacdo afetiva de que se reves-
tem. Na prética, essas trés fungdes se integram, tanto no texto informativo
quanto no literario, podendo ocorrer o predominio de uma ou de outra, depen-
dendo do tipo de discurso.
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Quanto as relagdes entre a Estilistica e a Gramdtica, cabe salientar que
essas duas disciplinas ndo sdo excludentes, ao contrario, sdo complementares,
como adverte o professor Evanildo Bechara (1999:615): “Ambas se comple-
tam no estudo dos processos do material de que o gé€nero humano se utiliza na
exteriorizacdo das idéias e sentimentos ou do conteido do pensamento
designativo”. Cumpre lembrar que muitas das aparentes irregularidades regis-
tradas pelas gramaticas t€m sua origem em motivacgoes de natureza estilistica,
sobretudo no campo da sintaxe. O método de andlise estilistica segue inclusive
as divisoes clédssicas da Gramadtica, daf a triparticdo em Estilistica fonica (ou
do som), léxica (ou da palavra) e sintdtica (ou da frase).

4 - Consideracoes sobre o estilo em Dispersos

Para definir estilo, Mattoso parte de duas premissas: a cldssica dicotomia
saussuriana langue (lingua, lado social da linguagem) / parole (fala ou discur-
s0, ladoindividual) e as tré€s fun¢des bdsicas da linguagem propostas por Biihler.
Cabe salientar que a representac@o, para Mattoso, € a propria esséncia da co-
municacdo lingiiistica, pois € ela que estrutura e simboliza em nosso espirito a
realidade material e sociocultural em que vivemos como falantes de uma lin-
gua. Estilo, para Mattoso, €, portanto, “um conjunto de processos que fazem
da lingua representativa um meio de exterioriza¢ao psiquica e apelo (no senti-
do de Biihler)” (p. 136). Lembrando a natureza individual (fala) do estilo, ndo
obstante sua vinculacdo implicita com o sistema coletivo (lingua), Mattoso
reafirma os aspectos da personalidade nele presentes, “porque o mundo dos
sentimentos ¢ muito mais nosso do que o das idéias” (p.137).

Mattoso propde também uma distin¢do entre o emocional e o estético
(p-137), usando o seguinte exemplo: se um homem perde o filho e chora deses-
perado de dor, isto diz respeito ao emocional; sc a sua dor, porém, se transfigu-
ranuma elegia como o Cantico do calvdrio, em que o poeta romantico Fagundes
Varela chora poeticamente a morte do filho, isto € estético, porque ocorreu, no
caso, a integracdo das trés fun¢des da linguagem, com €nfase naturalmente
para a funcdo expressiva. Nas palavras de Mattoso, “houve a integracdo do
mundo representativo no mundo emocional e se teve num “‘estético” o fator
“representa¢c@0” multiplicado pelo fator emocdo” (p. 137). E acrescentaria-
mos: a dolorosa emocao do pobre pai necessitado de conforto é objeto de preo-
cupagdo do religioso ou do psicologo; jd a emocionada elegia de Fagundes
Varela € objeto de estudo da Estilistica, melhor dizendo, do estilicista.

Mattoso compara o estilo literdrio com a giria, apontando nesta “um esti-
lo que se integra na lingua popular” (p. 138). Reconhecendo o lado estético da
giria e seu paralelismo com a lingua literdria, afirma em Ensaios machadianos
(p. 136): “Ora, a giria é justamente a linguagem poética correspondente a lingua
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popular”. Alega o mestre que os recursos de expressividade e apelo também se
encontram na giria. Embora esta use materiais diferentes daqueles emprega-
dos pela lingua literaria, os processos de valorizagdo estética s20 0S mesmos,
conforme ele explicita no livro Ensaios acima citado (p. 136):

A metonimia, a metafora, a catacrese, a ironia, e todas as demais
figuras de linguagem, que a retdrica define e metodiza, aparecem na
giria, exteriorizando estados psiquicos e visando a impressionar e
sugestionar o proximo.

Existe, portanto, para Mattoso, no essencial, afinidade entre a expressao
literdria, seja prosa ou poesia, € a giria enquanto expressao do espirito popular.
A diferenga € que a giria é de natureza coletiva, enquanto o chamado estilo
literdrio é mais pessoal. E importante destacar a posi¢io bastante liberal de
Mattoso, como homem de ci€ncia, nessa questdo da giria, encarada, em geral,
com um certo preconceito pelos estudiosos do seu tempo.

Mas voltemos aos Dispersos. Prossegue Mattoso, agora explicitando o
que ele chama de trago estilistico, identificando-o com o estilo pessoal, ambos
baseados em uma das categorias estilisticas: o desvio. Ensina o mestre (p. 140):
“o estilo se caracteriza em regra por um desvio da norma lingiiistica assente”.
E cita, como exemplo de desvio com finalidade estilistica, a frase com que
Machado de Assis descreve o fim melancélico do pobre louco Rubido (Quincas
Borba, CC), que, pensando ser Napoledo, imperador francés, ergueu uma ilu-
sOria coroa e colocou-a sobre a cabeca demente. Mas ndo havia coroa nenhu-
ma, nem “ao menos, um chapéu velho ou uma bacia”. E af é que Machado
envereda pelo desvio estilistico: Rubido “pegou em nada, levantou nada e cin-
giu nada”, em vez da construcdo usual com duas negativas: “ndo pegou em
nada, ndo levantou nada e ndo cingiu nada”. O emprego do nada, sem o advér-
bio ndo antes do verbo, enfatiza o valor substantivo e negativo (= coisa nenhu-
ma) desse pronome indefinido e foge, ou melhor, desvia-se do padrao sintatico
comum, ressaltando expressivamente o gesto insano do personagem. Ora, essa
escolha do autor (e a escolha € outra importante categoria estilistica) constitui,
no caso, uma questdo de traco estilistico original ou estilo pessoal, uma vez
que o préprio Machado costuma empregar em seus textos a construcao usual:
ndo + verbo + nada.

Por fim, Mattoso chama a ateng@o para o fato de que o desvio sé é tolera-
vel quando estd a servico de uma finalidade estética. Nao se confunde, portan-
to, com o erro, como ele tem o cuidado de advertir: “E claro que toda deforma-
cdo que serve a esse fim [0 estético] é um traco estilistico e ndo um erro” (p.
140). E conceituando o que ¢ erro em Estilistica, ensina: “O erro, do ponto de
vista estilistico, é a deformag¢do que nao conduz a nada ou aquela que provoca
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um efeito negativo” (p. 140). Tal ponto de vista remete a sua concep¢ao inicial
de estilo, como uma categoria vinculada implicitamente a uma norma, devido
ao seu cardter, no fundo, social, pois “ndo hd estilo pessoal absoluto; todo
estilo prende-se a uma socializagdo” (p. 141), o que ndo impede o escritor
(antes o desafia) de produzir efeito estilistico com suas “extravagincias” (aqui

nos lembramos de Guimaraes Rosa).

Em resumo, exteriorizacao e apelo, bases da expressividade, sim; ruptura
com a fun¢do primacial da linguagem, a comunicacio, baseada no sistema
representativo, ndo. Em outras palavras, para que o desvio produza efeito esti-
listico, € necessdrio que esteja impregnado de uma carga afetiva partida do
autor (lado individual) e partilhada com o leitor (lado social), o qual, por sua
vez, precisa ter um minimo de sensibilidade e percepcdo estético-lingiifstica
para poder fruir o achado estilistico que ele tem em maos.

Encerrando esta parte, cumpre destacar a preocupacao de Mattoso Cama-
ra em insistir nas implicacdes reciprocas existentes entre o estilo e a lingua
como sistema representativo de natureza social. Oucamos suas ponderagdes,
constantes do livro Contribuicdo a estilistica portuguesa (p. 24):

Se a esséncia do estilo estd, como vimos, em ser uma manifestacao
psiquica ou um apelo por meio da linguagem, a base verdadeira-
mente solida da estilistica € o balango dos processos expressivos,
em geral, de uma lingua, independentemente dos individuos que dela
se servem.

E enfatizando as relacdes de complementaridade e interagc@o existentes
entre a Gramdtica e a Estilistica, explicita o papel desta (p. 24):

Consiste em assinalar, ao lado de um sistema de fundo intelectivo,
um sistema de expressividade que nele se insinua e com ele funcio-
nainelutavelmente. Assim compreendida, [a estilistica] é o comple-
mento da exposi¢do gramatical, desdobrando-se, como esta, no exa-
me dos sons, das significacées e das ordenacées formais.

5 — Estilistica aplicada

A par do seu trabalho como teorizador da Estilistica, desenvolvido em
palestras e artigos, sobretudo no livro Contribuicdo a estilistica portuguesa,
Mattoso Camara foi também um grande estilicista, no sentido de analista sen-
sivel e perspicaz dos recursos expressivos da lingua portuguesa, presentes em
textos de nossos poetas e prosadores, com destaque para Machado de Assis,
devido a riqueza e versatilidade lingiifstico-expressivas que caracterizam o
estilo do nosso maior escritor.
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Em Dispersos (p. 143), por exemplo, topamos com o artigo “Um caso de
coloca¢@o”, em que Mattoso nos encanta com uma brilhante andlise do soneto
A cavalgada, do poeta parnasiano Raimundo Correia. Com argiicia interpreta-
tiva e fina sensibilidade, o mestre explora a colocac@o do adjetivo nos sintagmas
“solitdria estrada” e “estrada solitdria”, no primeiro e no dltimo verso do sone-
to, respectivamente. Um estudo, portanto, de Estilistica sintatica.

Chamando a atengdo para o fato de que, em portugués, a posicao do adje-
tivo em relagdo ao substantivo pode funcionar como marcador semantico-esti-
listico (cf. pobre homem/homem pobre, autor defunto/defunto autor), Mattoso
ensina que:

No caso de “solitdria estrada” e “estrada solitaria”, que no seu sone-
to Raimundo Correia sucessivamente empregou, o cardter conotativo
da primeira locug@o e denotativo da segunda € que explicam a dupla
colocacdo adotada (p. 147).

E, mais adiante, explica, a luz das motivagdes estilisticas, a sintaxe ex-
plorada pelo poeta:

No primeiro verso, tratava-se, antes de tudo, de sugerir a erma qui-
etude da estrada, para criar um clima emocional capaz de nos fazer
sentir o contraste de vida e alegria que a cavalgada vai trazer a pai-
sagem noturna. (...) No tltimo verso, as condi¢Oes sdo outras. Trata-
se, antes de tudo, de acentuar que a estrada, depois daquela interrup-
¢do de vibragdo e barulho, voltou a soliddo. O adjetivo passa a ter
um primacial propésito descritivo, para se estabelecer o contraste
entre o estado final e o imediatamente anterior (p. 147-148).

Ressaltando que as duas colocagdes basearam-se em padrdes frasais
imanentes na lingua, mas tendo em vista o efeito estilistico, conclui Mattoso
(p- 148): “Vemos, assim, que as mudangas de colocagdo entre 0 primeiro € o
tltimo verso, dentro de um esquema de repeticdo, ndo foram arbitrarias”.

Recomendamos ao leitor a degustagdo desse brilhante artigo do nosso
saudoso lingiiista, uma aula magistral de Estilistica genética ou do autor, com
suas inerentes implicacdes com a Estilistica da expressdo ou da lingua. Trata-
se, a nosso ver, da mais refinada andlise j4 feita do conhecido soneto de Rai-
mundo Correia.

Mas os estudos mais completos de Estilistica aplicada produzidos por
Mattoso encontram-se nos onze capitulos de Ensaios machadianos. Neste li-
vro precioso, ele reuniu andlises geniais, nas quais trata das trés estilisticas:
fonica, 1éxica e sintdtica, e ainda sobra espago para incursdes pela filosofia,
poesia, o discurso indireto livre e a intertextualidade Machado de Assis/Edgar
Allan Poe, escritor americano. Baseados em sélida fundamentagao lingiifstica,



92 Castelar de Carvalho

esses ensaios t€ém em comum a coeréncia, a lucidez e a segurancga, marcas
pessoais do seu estilo. Curioso é que o Mattoso estilicista parece um tanto
contrafeito diante do Mattoso lingiiista. Suas palavras introdutorias (p. 7) con-
t€m um vago tom de desculpa do primeiro ao segundo:

As vezes ousei desgarrar-me do meu campo estrito de estudo, que €
alingiiistica e a filologia. Emregra, porém, mantive-me nele, procu-
rando explorar as possibilidades que oferece a obra machadiana a
uma critica assente no exame técnico da linguagem.

Destacamos o perspicaz ensaio intitulado “Cao e cachorro em Quincas
Borba” (p. 9), em que Mattoso analisa os matizes léxico-afetivos existentes
nesses dois vocabulos explorados por Machado de Assis em seu romance.
Contrapondo os conceitos de lingua transmitida e lingua adquirida, Mattoso
demonstra que “cachorro”, termo mais coloquial, pertence a primeira, enquan-
to “cd0”, por suas implicacdes eruditas, é vocdbulo situado mais no ambito da
segunda. N@o deixa também de ressaltar o tabu lingii{stico que o envolve, na
lingua familiar, em que “c@0” é sindbnimo de “diabo”.

Em seu estudo, Mattoso trabalha com a categoria de escolha estilistica e
revela-nos como Machado joga o tempo todo com esses dois vocédbulos, ex-
plorando-os expressivamente, para denotar ora matizes afetivos em “cachor-
ro”, devido a carga de envolvimento pessoal dos personagens, ora os aspectos
negativos e de rejeicdo de que se impregna o termo “c@0” na narrativa macha-
diana.

Esse ensaio mattosiano, na linha da Estilistica léxica, contribui, além dis-
s0, para um melhor conhecimento do portugués do Brasil, onde os termos “cdo”
e “cachorro” se alternam de fato, no uso corrente, em situagdes especificas e
com matizes diferentes. Como reconhece o préprio Mattoso (p. 24): “As con-
clusdes parecem fecundas, tanto para o conhecimento do estilo de Machado de
Assis, quanto para o conhecimento intimo da linguagem brasileira”.

Dois outros capitulos merecem destaque em Ensaios machadianos: “O
discurso indireto livre em Machado de Assis” (p. 25) e “Um soneto de Macha-
do de Assis” (p. 125). No primeiro, estudo pioneiro, Mattoso trata da génese
do discurso indireto livre e apresenta valiosas informagdes tedricas a respeito
desse importante recurso narrativo, cuja aplicacio tipica € a de “traduzir esta-
dos mentais dos personagens, em vez das palavras de um didlogo” (p. 37), o
que o identifica com a técnica do stream-of-consciousness (fluxo da conscién-
cia), explorada pelo escritor irlandés James Joyce em seu famoso romance
Ulisses. Em seguida, num estudo percuciente de Estilistica aplicada, analisa
essa modalidade de discurso em textos de Quincas Borba, alertando antes que
“ele se encontra j4 perfeitamente estruturado em Camdes” (p. 31).
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Tomamos a liberdade de mencionar que, seguindo as pegadas do mestre,
em nosso livro Ensaios gracilianos, abalancamo-nos a andlise do discurso in-
direto livre em Vidas secas, de Graciliano Ramos, e o estudo pioneiro de Mattoso
Céamara nos foi muito 1til, servindo de base para o nosso trabalho.

Com relagdo ao ensaio “Um soneto de Machado de Assis”, diga-se a bem
da verdade, ¢ a mais original e mais sensivel andlise do célebre poema A Caro-
lina, em que Machado reverencia carinhosamente a memoria de sua querida
esposa. O nosso Mattoso Camara assim o resume:

A esséncia do poema €, com efeito, a conceituagdo de um “caddver
vivo”, adescobrir uma vida fisica e mental na base de “pensamentos
idos e vividos”, ja privado do sopro vital que os poderia incentivar e
recriar (p. 128).

Mattoso também identifica no soneto influéncias camonianas, ao afirmar
(p. 128): “O estilo tem um cunho nitidamente quinhentista”, por sua “formula-
¢do global, lingiifstica e ritmica”.

Centrando sua andlise na estruturacdo do soneto, sinaliza (p. 129): “O
que, entretanto, mais af nos deve interessar € a “formainterna”, isto €, o plano
formal imanente no desdobramento das frases”. Mattoso articula o “plano for-
mal” com a “concatenacio de idéias ascendentes em amplitude e intensidade”
(p- 129). Desse modo, divide o poema em trés partes: A) visita a sepultura
(dois primeiros quartetos); B) oferta de flores (1° terceto) e C) poeta morto
para o mundo (2° terceto). E conclui Mattoso (p. 132): “O poeta articulou
sutilmente a parte C com a parte B, tirando-a da expressdo, aparentemente
secunddria, de que ele estd tdo morto quanto a sua Carolina”.

E apds sua originalissima andlise, encerra o estudo com estas palavras
modestas, proprias do homem verdadeiramente sdbio:

E nesta forma interna e no seu contraste com o plano natural de um
soneto, que me parece estar, estilisticamente, a significacdo da pe-
quena joia poética que acabamos de rapidamente apreciar (p. 133).

Permita-nos acrescentar, mestre Mattoso: se o soneto de Machado € uma
joia poética, a sua andlise sensivel e inteligente é uma jdia estilistica, mais uma
inolviddvel licdo para todos quantos nos consideramos seus devotados disci-
pulos.

6 — Conclusao

Explorando as fun¢des de apelo e expressividade, integradas a de repre-
sentacdo, Mattoso Camara produziu estudos primorosos de Estilistica fonica,
1éxica e sintdtica, nos quais analisou os recursos afetivo-expressivos da lingua
portuguesa, com énfase para Machado de Assis. Seus ensaios de Estilistica,
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tanto a da expressao (ou sistema), quanto a do autor (ou genética), sobressaem
pela lucidez conceitual, a precis@o e a coeréncia descritivas, marcas pessoais
do texto mattosiano, a par da fina sensibilidade demonstrada no trato dessa
importante disciplina que faz a ponte entre a Literatura e a Gramadtica. Seus
estudos de Estilistica se contrapdem a imagem estereotipada do lingiiista—um
técnico da linguagem —, revelando um homem sensivel as coisas do espirito,
ao lado afetivo da comunicacgéo lingiiistica. Como professor, antes de tudo,
Mattoso destaca a interacdo Gramaética-Estilistica, pois uma disciplina com-
plementa a outra, despertando a sensibilidade lingiiistica e o gosto literdrio do
aluno, além de motivar e tornar menos drido o estudo da matéria gramatical. A
Estilistica funciona, sobretudo, como subsidio, nas aulas de Portugués, para a
pratica da redac@o e da compreensdo de textos. Todos nds, profissionais do
ensino, temos muito a aprender lendo as obras do Mattoso estilicista.
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